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The Effect of Narrative 

Transformations in Thamer Mayoufm,s 

Collection  “Dewellers of Demise))" 
 

 

ABSTRACT                              

 

 

This research , entitled (The Effect of Narrative 

Transformations in Thamer Mayoufm,s Collection  

“Dewellers of Demise") is based on the employment of 

magical realism. This realism is a synthesis of exotic, 

miraculous and magical phenomena used in 

storytelling and modern expressive systems. However, 

this system is a departure from the ordinary and the 

traditional literary works; it activates a satirical and 

cynical interpretations. In a visionary and creative 

privacy, magical realism extensively depends on the 

deep awareness of the popular conscience. i.e. the true 

expression which is related to the Arab heritage. 

Magical realism takes upon itself the violation of 

qualitative purity, openness to other types, and the 

creation of a world in which the reality is intertwined 

with the imagination. In this study , the magical 

synthesis and its effectiveness in transformations have 

been tackled. 
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 المبحث الأول:

 السردتحولات 

في ظؿ التحولات النوعية وتداخلاتيا، تغيرت آليات اشتغاؿ القص بأنواعو المتعددة، ومنيا        
القصة القصيرة، بوصفيا نوعا أدبيا قمقا في صيرورتو التاريخية، إذ ارتينت بتساؤلات التحوؿ؛ 

وما تممؾ مف ثراء نوعي وأسموبي،  .(1(لشدة لصوقيا بالحياة الاجتماعية والمتغير اليومي مف جية
وقد  .(2(مف تعدد وتنوع وفرادة مف جية ثانية –تأليفا وبطولة  –وما تتيح مف مجاؿ للأنا المفردة 

 أثر عمى ىذه التحولات بواعث عديدة:

خارجية: تتعمؽ بالواقع، وما رافقو مف تغيّرات اجتماعية وسياسية وثقافية، فضلا عف التأثر        
ات الجديدة في القص العربي والعالمي، بدءا مف القص الرمزي، مرورا بالوجودي والرواية بالمسار 

 الجديدة وتيار الوعي، والواقعية السحرية، وصولا إلى ما عميو القص اليوـ.

  

 م.د. جاسن خلف الياس
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 الكلوات الوفتاحية: 
 

 تحولات السرد  - -
 فاعمية النوع الأدبي - -
 الغرائبية- -
 الأنموذج النصي - -

 سكان الهلاك-  -
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 تحولات السرد فاعمية
في مجموعة )سكان اليلاك( لمقاص ثامر  

 معيوف

السرد في  فاعمية  تحولاتالمعنوف بػ)نيض ىذا البحث ي
عمى توظيفات ( لمقاص ثامر معيوؼ" كاف اليلاؾ"سمجموعة 

الواقعية السحرية بوصفيا تخميقا لظواىر الغرائبية والعجائبية 
السرد القصصي، ومنظومات تعبيرية حداثية فارقت في 

المألوؼ والتقميدي، في فاعمية قرائية ساخرة ومتيكمة مف 
بداعية، تعتمد في خصوصية رؤيوية و و  الواقعي والسطحي، ا 

عمى الوعي العميؽ لموجداف الشعبي، المعبر الحقيقي عف 
المرتكزات الأساسية في الموروث العربي ، وتأخذ عمى 

عمى الأنواع  والانفتاحالمحض،  يالنوعالنقاء عاتقيا ىتؾ 
، وخمؽ عالـ يتعالؽ فيو الواقعي بالتخييمي، وقد تـ ىالأخر 

وفاعميتو في التحولات السردية تناوؿ ىذا التخميؽ السحري 
 وتطبيقا. تنظيرا

 

mailto:alhamdani025@gmail.com
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وداخمية: تتعمؽ بالذات القاصة، ورغبتيا في الوصوؿ إلى متغيرات جديدة في القص، عبر        

ت: تحولات أساليب القص وصيغو وأنماطو، وتحولات التداخؿ النوعي، تفاعؿ مكونات التحولا
والعوـ في فضاء النوع، والتحوؿ في النوع ذاتو. ولا تحدث ىذه التحولات إلا بتظافر النزوع نحو 
التطور الداخمي وتحولاتو مف جية، وعلاقة السياؽ الخارجي بالنوع الذي ينتمي إليو النص مف 

 جية أخرى. 

د أخذ المسار القصصي منذ النصؼ الثاني مف القرف العشريف، يعمف عف نفسو في وق       
الواقع الأدبي في لحظة انبيار كبرى، لخصتيا كشوفات الكتابة الجديدة، وىي كشوفات اتخذت 
صيغة انحسار مباغت لمد القص التقميدي، في مقابؿ نمو وتصاعد القص الحداثي، وىذا التحوؿ 

لنوع أدبي مستحدث اتخذ مف المكوف التقني مدخلا رئيسا لإعلاف  المباغت في عمر قصير
انخراط القصة القصيرة في الكتابات الحداثية وما بعد الحداثية، فالمحفز الرئيس في السعي إلى 
تجاوز النمطية المجترة في الكتابة القصصية ىو دوف أدنى شؾ رغبة القاص في الخروج عمى 

ف المألوؼ، وليذا توسّؿ القاص بالعجائبي والشعري والتداخؿ القوالب الجاىزة، والانزياح ع
الاجناسي.... وغيرىا لموصوؿ إلى المتعة المغايرة، وتخييب أفؽ انتظار القارئ، وعمى ىذا 
الأساس أصبح النص القصصي نصا إشكاليا، بدءا مف )الجممة( وانتياء بػ)النص( ، فيؿ اكتفى 

ح عف المعيار القصصي؟ وىؿ ما زاؿ يبحث عف ممكنات ىذا التوسؿ المشاكس بمبررات الانزيا
الانفلات؟ وىؿ تكمف حداثة القص في مجرد ىدـ المغة القصصية أو تفكيؾ المعيار أو نسؼ 
البناء القصصي لمشخوص وافراغيا مف عمقيا السيكولوجي أو الاجتماعي؟ وما ىو دور القارئ 

وما ىي رىانات الفعؿ القرائي المبدع؟ في تفعيؿ القراءة في مثؿ ىذه الأنموذج مف القصص؟ 
عمما أف "فعؿ القراءة يؤثر ويستجيب، وذلؾ باعتماد كؿ قارئ عمى منطقو وثقافتو، وبالتالي 

صيغة جديدة لرؤية الأشياء،  –لا محالة  –حساسيتو الفنية الخاصة، فكؿ تعبير فني جديد ينتج 
جوبة النمطية والجاىزة، ويعمؿ في الآف لتستحيؿ القراءة إلى فعؿ إبداعي، يؤدي إلى تجاوز الأ

  .(3(نفسو عمى استحداث نموذج قراءة مف نوع   جديد"
وأخذت تحولات القص تتمظير في الوجود الكتابي تبعا لمتحولات الاجتماعية والثقافية          

ت، إذ أف " والسياسية والاقتصادية وغيرىا، إلا أف القصة القصيرة أقرب الأنواع الأدبية إلى التحولا
تقنيات القصة مف أكثر تقنيات الفنوف الأدبية استجابة لمتنويع والتغيير والتجريب، بما يتلاءـ مف 
أبسط متغير يطرأ عمى أي حقؿ مف حقوؿ المعارؼ المجاورة وىي تعمؿ ظييرا ممولا لمعالـ 

ي وامتصاص فضلا عف أنيا أقرب إلى تداخؿ الأنواع؛ لأنيا "استوعبت تبدؿ الوع .(4("القصصي
التيارات والأساليب التي غمرت الساحة، وكاف مف نتيجة ىذا كمو: أف تداخؿ الأنواع، الذي أصبح 

وفي ضوء ىذه  .(5("سمة مميزة لأنواع ىذه الفترة، قد وجد تجميو الأوؿ في القصة القصيرة
، التوصيفات، نيضت أسئمة عديدة أماـ دارس القصة القصيرة، تركزت في شكميا، وبنائيا
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وأحداثيا، وشخصياتيا، وحبكتيا، وقصيا، وحواراتيا، وتحولاتيا النوعية في ضوء آليات القراءة 

 والكيفية التي تـ بموجبيا قراءة النص. 
إف إحساس بعض القصاصيف بوعي تجاربيـ وتجارب غيرىـ القصصية، دفعيـ نحو 
السعي إلى تجاوز التقميد الذي نمّط كتاباتيـ، والسعي وراء مبتكرات فنية، سواء أكانت تتعارض 

مقصة لمع مكوناتيا الفنية، أو تتوافؽ معيا بحدودىا الدنيا. فعمموا عمى إزاحة الاشتراطات الفنية 
لجاىزة، واتجيوا إلى التحولات العميقة التي تنأى بيا عف مشيدىا التقميدي، فشكمت القصيرة ا

المتغيرات الجمالية الحاضنة الأولى لمحساسية الجديدة، التي اتجيت نحو كتابة عصر متغير 
باجتراح جمالي متغير في الآف نفسو. وىذه الحساسية تعني "القدرة عمى الإحساس والانفتاح غير 

في كتابو  وعرّفيا فاولر .(6(ى الانطباعات الوجدانية والاستجابة لمظواىر الجمالية"العادي عم
)قاموس المصطمحات النقدية الحديثة( بػ"مفيوـ القدرات الذاتية الداخمية أو الوعي الانفعالي 
والحساسية ليست مجرد استجابة شعورية أو رد فعؿ فردي يتفاوت مف شخص إلى آخر عمى 

جمالي الرغـ مف وجود تمؾ التفاوتات الذاتية داخؿ إطار الحساسية الواحدة، ولكنيا إطار معرفي و 
عاـ يشمؿ الإبداع وطرائؽ تمقيو. ويمكف الحديث عف خصائصو المشتركة وارتبط ىذا المفيوـ 
بالنزعة التي ترى أف الإبداع الأدبي عممية تسعى إلى تحقيؽ استغراؽ المتمقي فييا لا استبعاده 

 .(7( منيا "
ية الثابتة، إلى لقد فعّمت ىذه التحولات انتقاؿ بؤرة التعبير مف الصيغ القصصية النمط  

الصيغ المغايرة، التي افترقت عف تماثلاتيا السياقية التقميدية وترسباتيا في ذىف القارئ، إذ إننا 
ولو تتبعنا تقنيات الاشتغاؿ القصصي الحداثي وما بعد الحداثي، والمعطيات الجمالية التي 

لبنيات والأساليب رصدتيا تطورات الأشكاؿ الجديدة، لوجدنا أف ىذه التحولات قد لحقت با
والثيمات. ولـ تعد القصة القصيرة سمسمة مف المشاىد الموصوفة، تنشأ خلاليا حالة مسببة تتطمب 
شخصية حاسمة، ذات صفة مسيطرة تحاوؿ أف تحؿ نوعا مف المشكمة مف خلاؿ بعض الأحداث 

خصية التي تتعرض لبعض العوائؽ والتصعيدات )العقدة( حتى تصؿ إلى نتيجة قرار تمؾ الش
النيائي فيما يعرؼ بمحظة التنوير أو الحؿ في أسموب يمتاز بالتركيز والتكثيؼ الدلالي دوف أف 

وعمى ىذا الأساس تغيرت تقنيات القصة التقميدية، وظيرت  .(8(يكوف لمبعد الكمي فييا كبير شأف
تكوف عابرة  تقنيات جديدة، نتيجة التأثر بتطور تقنيات الرواية الجديدة، كما ظيرت أشكاؿ تكاد

لنوعيا المتعارؼ عميو، بسبب التداخؿ أو التمرد النوعي، وأصبح القاص يكتب بتقنية قصية تعتمد 
عمى تكسير القص، وتشظي الأحداث، والخروج عمى الرتابة القصصية بواسطة إدخاؿ أساليب 
 مختمفة مف إشكاؿ متنوعة، فأصبحت نوعا مف التغريب حسب المصطمح الشكمي، أو شكلا مف

متمثمة في النوع الأدبي  -التناص حسب مصطمحات عمـ النص، أو اختلافا ونفيا لممركزية الفنية 
حسب مصطمحات التفكيؾ، أو إطارا يستكشؼ أفؽ التوقعات لدى القارئ حسب مدارس التمقي  -
وتبعا ليذا الانفتاح ابتعدت القصة القصيرة عف مسارىا المحدد، وأخذت تقترب مف القص  .(9(

و نوعا قصصيا يتخذ مف التلاعب بالأحداث والشخصيات والزماف والمكاف، منطمقا لارتياد بوصف
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أفؽ القص التجريبي. ومف النص المفتوح بوصفو نوعا أدبيا يتخذ مف البناء، والتكثيؼ الدلالي ػ 

 وىاتاف ميزتاف شعريتاف معروفتاف في الاشتغاؿ الشعري ػ منطمقا لارتياد الأفؽ ذاتو. 
راسة ىذه التحولات في بنية القص الحداثي، ومتابعة التحولات الشكمية فييا، وعند د  

أف العلاقة بيف الفاعمية النصية والتحولات التاريخية والاجتماعية والسياسية  -كغيرنا –وجدنا 
 –وشيجة بشكؿ طبيعي. وعمى ضوء ىذه العلاقة الانعكاسية بيف المجتمع والأدب القصصي 

تتخمؽ علاقة المادة والشكؿ حسب تعبير ستولنيير،   -عنى الانتاج وليس المرآةوالانعكاسية ىنا بم
ف مف المحاؿ فيـ أي  فيما يتساوياف مع التعبير في الأىمية، "ويعتمد كؿ منيـ عمى الآخر، وا 

 .(10(عنصر مف ىذه العناصر، أو تقديره إلا في داخؿ الكياف الكمي الموحد الذي ىو العمؿ الفني"
مغة ىي الوجود المادي في تشكيؿ أي نص أدبي، يرى بارت " ليست )المغة( توسطا وما دامت ال

بيف )الشيء( و)مدلولو( بؿ ىي نسيج ىذا الشيء في لحظة معنى. إف ىذا النسيج )شكؿ( ذو 
  .(11()معنى( ولا وجود لممعنى إلا بيذا الشكؿ، ولا وجود لمشكؿ إلا بيذا      المعنى "

توصيؼ الشكؿ الأدبي، يبقى مرىونا بػ" مجموعة عناصر بنائية وميما اختمؼ النقاد في 
قابمة لمتغيير، وىذا التغيير مرتبط بالوضعية التاريخية والاجتماعية مف ناحية، وبحساسية الكاتب 
وخبراتو الجمالية مف ناحية أخرى. ومعنى ذلؾ أف تطور وعي الفرد المبدع، واستجابتو لمتحولات 

لذا أصبح الكشؼ عف  ؛ (12(ثر عمى تشكيؿ البناء الفني الذي يحممو"التاريخية والحضارية تؤ 
التطورات والتغيرات التي حصمت في بنية الخطاب القصي العربي، والقطيعة مع الأشكاؿ 

، وانتشار 7967الواقع العربي بعد نكسة  القصصية التقميدية وربطيا بالاستجابة الواعية لتعقدات
القيـ الاستيلاكية وانحسار الإيديولوجيات السياسية، مف المسممات النقدية في الأدب العربي. وىذا 
يقودنا إلى دائرة التعالؽ بيف البنى الذىنية التي تشكؿ الوعي والبنى الجمالية التي تشكؿ العمؿ 

صصي يمارس تحولاتو وتشظيو وتجاوزه عمى السائد الأدبي. وتبعا لما سبؽ أخذ السرد الق
والنمطي، واتخذ مف التجريب أداة فاعمة في ىذه التحولات، وأصبح التعالؽ بيف البنى النصية، 

 والبنى الاجتماعية، تعالقا تجادليا أو تبادليا. 
ع، وبيف لقد تأثر التنوع السردي بالتداخؿ بيف الأطر الجمالية التي اتخذت شكؿ النو          

المتغيرات الحياتية التي يعيشيا الإنساف. وشكؿ ىذا التنوع "محطات ووقفات تمت مف خلاليا 
ظيور اتجاىات في الشكؿ، ورؤية مختمفة لممعاني، وكيفية صياغتيا في النص، وقد لبت ذلؾ 

منتج الحاجة لطبيعة الظروؼ المعرفية أولا، ثـ السياسية والاجتماعية ثانيا، الأمر الذي دفع ب
النص إلى التنحي عف التوجيات المألوفة في كتابة النص القصي والبحث عما يضمف لنصو 

كما شكؿ الوعي الكتابي  .(13(البلاغة الأكثر والقدرة عمى التعبير دوف أف يفرط بطبيعة الجنس"
وازف النابع مف قمؽ الإنساف أماـ التحولات الاجتماعية، وأسئمتيا التي غالبا ما تدفعو إلى خمؽ ت

بيف عالمو المتشظي، أماـ الآماؿ والأحلاـ، حضورا طاغيا في الكتابات الجديدة، فحدث أف تحوؿ 
ىذا الوعي إلى قوة فاعمة في "طبيعة العلاقة بيف نوع ونوع آخر، بيف نوع معيف وأسموب معيف 
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خرى وبيف نوع وصيغة معينة، وبيف نوع ومذىب معيف وكيؼ تتبدؿ ىذه العلاقات مف فترة إلى أ

 .(14(فيتطور النوع ويتداخؿ مع أنواع أخرى"
مف الجدير بالذكر أف ىذا الوعي الكتابي لـ يكف مقتصرا عمى القصة القصيرة فحسب،         

نما شمؿ الأنواع الأدبية بكامميا ، فالخصائص التي طبعت تحولات الأنواع قد أثرت في الفترة  وا 
نوع في ىذه الحاؿ إما أف )يتفكؾ( أو )يتلاشى( أو التي أنتجت فييا ىذه التحولات. وعميو فكؿ 

)يتسرب( في أنواع أخرى. إلا أنيا ػ أي الخصائص ػ ظمت محافظة عمى المكونات ولكف بأنماط 
مغايرة، إذ إف " مفيوـ النوع يقتضي وجود بعض الخصوصيات المشتركة بيف النصوص، وكذلؾ 

 .(15(بعض أنماط القراءات التي تنطبؽ عمى كؿ النصوص"
لقد اعتمد السرد القصصي عمى مكونات وتقنيات خاصة جعمتو يمتمئ بالعلامات 
والإشارات التي تمنحو وظيفة، تثير في المتمقي الغرابة والجدة والدىشة. وظيرت منو أنماط عدة 
لدى قصاصيف ليـ قدرتيـ المنشودة في الاشتغاؿ السردي، وفقا لجماليات يشكؿ انفتاحيا أماـ 

رى جزءا مف حرية، جعمت القاص في بحث دائب ومستمر، لخمؽ نص قصصي الأشكاؿ الأخ
يمكنو التفرد والإلماح في بناء تعبيري مغاير، ونسؽ لغوي متميز يوصمو بالقارئ لتجاوز التقميدي، 
وتحقيؽ ما يميد لإضاءة الداخؿ، والسعي إلى إغناء الوعي والمخيمة التي ظمت أسيرة التراكمات 

اص مشروع رؤية تعنى بتكثيؼ الوجود، واكتشاؼ المضمر فيو. وستظؿ تيمس النمطية، لجعؿ الق
نيا ستجعؿ القصاصيف  بالمزيد مف الكلاـ، وتثير عمى نحو جاد قضايا التحديث والتقميد. وا 
والمعنييف بالقصة قراءة ونقدا يعيدوف النظر إلييا باستمرار حسب قناعاتيـ واستجاباتيـ؛ لاف مثؿ 

حدود سعييا إلى كؿ ما ىو مدىش، فتشؿ طمأنينة اليقيف السائد الذي  ىذه القصص قادمة في
ينظر إلى التحديث عامة نظرة مستريبة، وتسعى إلى التجريب والاجتياد في ابتكار لغة قصصية 
جديدة، ومكونات لا تخضع لمنطؽ القص القديـ، ولا تستجيب إلا لسحرىا وجوىرىا ونسقيا 

 الداخمي. 
وعمى ىذا الأساس أخذ القاص الحداثي يطور أشكالو القصصية بوعي تجريبي، وأخذ 
يغترؼ مف فيض التحولات التي أصابت المجتمع في طرائؽ متعددة، أضافت إلى روح التحديث 
في القصة العراقية القصيرة ما جعميا تنفرد في تقديـ تقنيات متعدد في صياغة وبمورة العالـ 

الشكؿ لا يأتي إلا استجابة موضوعية محددة بوعي مسبؽ في تشكيؿ العمؿ  القصصي الجديد. فػ"
نما يحتويو ويتشكؿ منو"   .(16(الأدبي، كما انو لا ينفصؿ عف الموضوع الأدبي، وا 

نخمص مف كؿ ما سبؽ أف أىـ المحظات التي تمر بيا التحولات السردية ىي لحظات 
خانة التقميد، والبحث خارج ثوابت النوع، التجريب المستمر، أي لحظات التمرد والخروج مف 

وتحريؾ الأساس الجمالي في كيفية اختيار الإطار الفني، في اشتغاؿ يرتبط بطاقة التجريب التي 
تقدـ أنماط جديدة لمعلاقة بيف النص والمتمقي، ويعود نجاح ىذا الخمؽ النصي إلى ضرورة عزؿ 

الفنية المتداولة، وربطيا باستيعاب الحساسية وعي التحولات الحياتية الجديدة عف عجز الأدوات 
الأكثر توغلا في نقؿ رؤيتو ليذه التحولات، وىكذا حدث أف غادرت الكتابات السردية الحديثة 
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المعايير والقوالب النمطية الجاىزة، وأخذت تتدفؽ بوجدانات غير معيودة، حممت إلى المتمقي 
اضطرابا مف مسافة التقبؿ التي انتابيا التشقؽ  الصدمة الأولى التي خمخمت كؿ توقعاتو، وأحدثت

 والتصدع.
لقد ظمت مساحة المتغيرات الجمالية يستفزّىا أي عمؿ قصصي يسعى إلى الاختلاؼ          

لى الإجابة عمى التساؤلات التي تتعمؽ بمغامرة تحولات القص   -القصير تحديدا  -والتجاوز، وا 
قراءتو، وتأثيره الجمالي. وقد تركّز مسوّغ اختياري ليذا  وكشؼ شعريتو، ووحدات اشتغالو، وآليات

الأنموذج في تمظير التحولات بانحرافات حادة، بعيدا عف التوجيات المألوفة في كتابة القصة 
القصيرة، عمى الرغـ مف عدـ التفريط بطبيعة النوع الأدبي الذي تنتمي إليو، أما انحرافاتيا فقد 

وصفو نصا/ خطابا قائما في الصيرورة التاريخية، فيو إذف شكمت ظاىرة مف ظواىر القص ب
ينيض عمى فيـ رؤيوي لمدوافع والمبادئ والمتغيرات، ويستقي منيا، ولا يتأثر بيا، ولا يعتاش عمى 

 ف :يوقد تناولنا ىذه التحولات في مستوي .(17(صنمية  النوع، ولا تاريخيّة المعطى الثقافي

نتياؾ الأطر النوعية القارة، وما رافؽ ذلؾ مف تغيير أسموبي في : تحولات القص واالأوؿ        
تشكيؿ صيغ قصصية مغايرة، بالغة التنوع والادىاش، إذ أدى الاشتغاؿ التجريبي دورا كبيرا في 
ىذه التحولات وتنوع الاتجاىات والخصائص الفنية ليذا النوع مف القص إلى الحد الذي فقدت فيو 

فني التقميدي، وبسبب حساسية الانفتاح الاجناسي الذي أسيـ كذلؾ في القصة القصيرة بناءىا ال
ىذه التحولات، عمد القاص عبر التجريب إلى الدخوؿ في المناطؽ المحظورة، وىدـ الأعراؼ 
القصصية المتوارثة، وتشويش العناصر القصصية؛ بغية تحويؿ الواقع الى تصور شكوكي وبدرجة 

ة، والتدخؿ لمتعميؽ عمى الكتابة واشراؾ القاص نفسو في الفضاء عالية، مع رفض الحبكة التقميدي
فحدث أف تداخؿ الشعر بالقص، وطفح الغرائبي  .(18(القصصي لموصوؿ الى ما وراء القص

والعجائبي، وتفتت ممكنات القص التقميدية بكؿ عناصرىا )المكاف والزماف والشخوص والأحداث( 
مف القص... وغيرىا مف التغايرات التي فعمّت الانحياز وتنوّعت التحولات عمى مستويات متعددة 

إلى تحولات والاندىاش والانبيار بالقص الحداثي وما بعد الحداثي، وشكؿ ىذا انعتاقا مف 
 الثوابت، والتمرد عمييا. 

: تحولات المنظومة القرائية، وتشظييا إلى نظريات تمتمؾ سمطة الانفتاح عمى مختمؼ الثاني     
المعرفية، والاىتماـ بالقارئ بوصفو منتجا لممعنى، وفاعلا في الاىتمامات التأويمية الاتجاىات 

 -المتعددة حسب استراتيجيات المناىج النقدية أو عمى صعيد القراءة النموذجية، فالنص الثاني 
الذي يشير إلى الأوؿ، ويقتبس منو ويستثمره، ويجعمو طفيميا، ويفؾ رموزه، ىو بلا   -حسب دريدا

الورقة الدقيقة المنفصمة عف النص الآخر، النص الاستعاري، ومع ىذا فيو نص آخر، أكبر  شؾ
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حجما وأقوى مف النص الجبار الذي ينزاح، وتتـ كتابتو في مكاف آخر مرة ثانية؛ لكي يتحدد 
تفوقو. إف كؿ كتابة ىي ذلؾ الجزء المنفصؿ مف أداة أشد قوة مف غيرىا، وىي جزء أكبر مف 

 .(19(ىي جزء منوالكؿ الذي 

ذا كانت القراءات النصية لمسرد القصير  تسعى  -لا سيما القراءات ما بعد الحداثية  -وا 
إلى كشؼ الانتياكات القصصية التي أغوت القارئ في التعييف النصي بدؿ التعييف النوعي، 

القص، والتي خمخمت الأطر التقميدية، وفعّمت التجريب بمختمؼ مستوياتو، فتغيرت أساليب 
قرينة لمكتابة، أو ربما تزيد  تكوف وتجاوزت كؿ ما ىو ثابت وقار، فإف المغامرة القرائية لا بد أف

عمييا؛ "لأنيا تشرؾ معرفة القارئ بمعرفة الكاتب، وتسقط خبرات الأوؿ عمى تجارب الثاني، 
جود بو المكتوب فتحصؿ تحقيقا ديناميكيا لإنتاجية جديدة، ومتجددة، وعميو فالقراءة ليست ىي ما ي

نما ىي توسعة لو وانزياح عف حرفيتو، وملاحقة لما يندس بيف ثناياه وعبر فضاءاتو"   .(20(فقط، وا 

إف الأنموذج النصي الذي تـ اختياره )سكاف اليلاؾ( لمقاص ثامر معيوؼ يمثؿ أنموذجنا 
يو نصوص تغوي الذي يتوافؽ مع مرتكزات البحث، إذ تختمؼ فيو الرؤية، ويتنوع فيو التشكيؿ، فف

القارئ وتدىشو عبر تعالؽ الواقعي بالمتخيّؿ، المألوؼ باللامألوؼ، الشفاؼ بالغامض. نصوص 
تدفع القارئ إلى كشؼ المحمولات الدلالية والتداولية والتأويمية وفؽ ما تنتجو العلامات المغوية 

 ت تأويمية.التي تتعمؽ بالفضاء النصي بشكؿ عاـ، أو وفؽ ما تقتضيو القراءة مف تدخلا
 
 الثانيالمبحث 

 القصصية مجموعة )سكاف اليلاؾ( فاعمية التحولات في
، سوؼ نوجّو مقاربتنا لمجموعة التحولات السرديةاعتمادا عمى ما سبؽ مف مقولات بشأف 

)سكاف اليلاؾ( نحو المظاىر السحرية التي شكميا القاص ثامر معيوؼ، وفاعميتيا في مغادرة 
 المألوؼ والتقميدي. 

في أغمب المسرودات التي ضمتيا المجموعة يفعّؿ السارد بتوجيو مف القاص الذاكرة 
فعّؿ السارد ذاكرة ي  )اسطرلافوبيا( قصةبوصفيا مترادفات شعورية لمماضي والطفولة، ففي 

إلى طفولتيا في تصوير سحري مكثؼ، ولغة سردية سحرية تشاطر بعض يعدىا الشخصية، و 
شكؿ سخرية مضمرة ، يالذاكرة في استرجاع ذاكراتيالسارد يخمخؿ ـ ، ثممكنات الشعر باستحياء

   .(21(" "أصبح مرموقا وأمسيت نكرة مف الأقدار وما تخفيو للإنساف مف مفاجآت:

وظّؼ القاص ثامر معيوؼ آليات اشتغاؿ الواقعية السحرية في مواضع عديدة في ىذه لقد 
، ولا سيما المظير الفنتازي الذي لا يعني مف أجؿ خمؽ تحولات سردية ذات فاعمية عالية القصة
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بالحديث عف الآلية والجنيات والأقزاـ والشاذيف والسحرة والحيوانات التي تتحدث بمغة البشر، أو 

ة، غير ذلؾ مما نقرأ في أدب الفنتازيا، فالشخوص التي فييا، والأحداث والأماكف واقعية ومنطقي
خاصية فنتازية، ويشكؿ المكاف نمطا خارجا عف الواقع المنطقي،  وغير أف الواقع المروي ذ

  .(22(لمساءلة الواقع بسخرية متعالية عبر تحويؿ الواقع الموضوعي إلى متخيّؿ فنتازي
ر ىذا المقطع السردي ونختبر التوظيؼ السحري الذي أتقنو القاص بوعي كتابي تلنخ

 متفرد:
" عندما يصبح الوقت صيفا يمدد جسده عمى السطح في موقع الأخدود ويضع صرّتو  

في خط مرور السماء ثم يدفع بكل طرف من أطرافو إلى جيتي الكون بينما يحشر أنفو في 
فتحة المجرة، ويغمض عينيو مستسمما لمبرد في قبضة الفضاء، يصغي كذلك إلى ديك متشرد 

يحس أن صياحو الدائم يتسبب بقمق فيركض وراءه ليمقمو يتسول في ذروة جيمو للأوقات، 
قطعا من أوراق مدعوكة كتب عمييا الأوقات التي يأمر الديك بالصباح فييا يوميا حتى انحشى 
الديك تماما بجداول وتعميمات يجيميا، وأقعى أخيرا عمى حافة ساقية المياه العكرة التي تشطر 

و فييما تكدس أصدقائو الأطفال عمى إحداىما فييرع المحمة إلى جانبين غير متكافئين يخيف
  .(23("وحيدا إلى الجية الأخرى ليوازن ويمنع ميلان البيوت عمى البيوت

في ىذا السرد السحري تجمى الواقع الذي أحدث لحظة الانبيار لدى القارئ عبر الكيفية 
لا يتعامؿ مع ىذه  التي تصرؼ بيا الطفؿ وىو يعيش ظرفا مفرط القسوة بالنسبة لو، والطفؿ

الظرؼ بعفوية، بؿ بقصدية ساخرة؛ لموصوؿ إلى معنى أكبر لمقسوة في نص واقعي سحري، اتسـ 
أسموبو بالتدفؽ المغوي، والسرد المتواصؿ في إحالة الواقع المرير إلى فضاء غرائبي، ذي 

لجمالي. لتمنح القصة مستوىً جديداً مف العمؽ الدلالي وا محمولات تقارب الواقع بالخياؿ
والشخصية ىنا بدأت مف مشيد واقعي ثـ سرعاف ما تحوّلت إلى شخصية مغايرة أثرت فييا 
الحوادث الغرائبية وتحوّؿ سير الأحداث تحولا كبيرًا، إذ مثّمت ىذه القصة تطورا وثراء كبيريف في 

الانطلاؽ إلى تناوؿ الواقعية السحريّة والاقتراب منيا بشكؿٍ كبير، عبر نزوعيا إلى سحر الواقع و 
  .آفاؽ خيالية أكثر اتساعا

وفي قصة )اعترافات أعمى( تتحوؿ فاجعة السارد الذاتي )كمي العمـ( إلى فضاء غرائبي 
جديد، إذ يقدـ لنا معرفتو الكمية بعماه أولا، واعتماده عمى فعالياتو الذىنية ثانيا، تمؾ الفعاليات 

 بعدـ تغيّر المكافسيقوـ بو بدء مف لحظة شعوره التي استخدميا في الترتيب المعرفي تجاه كؿ ما 
وحتى نياية المسرود،  فالإحساسات والإدراكات التي تمثمت في تصوراتو وفيمو لمقطيعة القسرية 
التي حدثت لو مع الضوء تحت وطأة السيطرة المطمقة لمخراب الذي أصاب عينيو جعمتو 

لمأساوي، إذ نراه يرفض عمى مساحة القص يستحضر عالـ الألواف والأنوار، ويتمرد عمى واقعو ا
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" وبقدر ما أصل إلى معرفة ما ىو ورائي، فإنني  :بخطاب احتجاجي واستدلالي في آف واحد

ازداد جيلا لما ىو أمامي، فأسعى إليو ولو حدث لي وأن عدت فسأركض في طريق عرفت 
فقناعتو الراسخة بالتقدم إلى الأمام ىي التي خوّلتو  .(24("خباياه، ولكن ذلك مماثل لموي العنق

 .(25(" بأن يقول: "تصبح  الجيات كميا، ودون أي تحديد، ىي جيتي الأمامية

ومف أشدّ ما مكّف القاص مف استكناه عالـ الماورائيات ىو اعتماده عمى )تيار الوعي(  
قتباس المباشر لمذىف عبر بوصفو نمطا مف أنماط الخطاب المباشر الحر، الذي يسعى إلى الا

التركيز في التدفؽ العشوائي لمفكر، وعميو فيمكف لػ)تيار الوعي( أف يقدـ كلا الانطباعات والأفكار 
فضلا عف فاعمية جدلية التعري/ التستر عمى المستوى  .(26(حاؿ ولادتيا ويرصد تداعييا.

باستكناه خباياه النفسية واضطراباتو وذلؾ  المجازي، كونيا وثيقة الصمة بداخؿ السارد أو الشخصية
وصراعاتو الباطنية التي لا تنفؾ عف الواقع الخارجي، فينظر السارد إلى الجماؿ برؤية فمسفية بعد 

لما ليا مف  ؛الحواس و وىنا يوظؼ السارد الرؤية والتذكر  .أف يتخذ مف الخياؿ عصا يتوكأ عمييا
إذا تعطؿ عمؿ العيف، وفقدت حاسة البصر، وعـ تأثيرات إيجابية وسمبية عمى حياة الإنساف، ف

الغياب التاـ لمرؤية، فلابد مف تعويض ىذه العاىة كي لا ينغمس الأعمى في عالـ مف الفوضى، 
وفي أغمب حالات العمى يكوف التعويض بإزالة العمى الذىني، فيتخيؿ أبعد مما تحتاجو غرائزه 

عمى، ولا سيما في النياية المفتوحة التي تمنح الجسدية المحظية، وىذا ما وافؽ رؤى السارد الأ
القارئ قدرة لمتفكير أكثر في مصير ىذا الأعمى الذي انيار نظاـ الرؤية لديو، جراء عدـ عمؿ 

 حاسة البصر بالشكؿ الصحيح، فتحققت الفوضى لديو. 

ثامر معيوؼ في ىذه القصة عمى ىشاشة الانساف عبر حالتي العمى القاص ركّز  
لعمى الذىني مف دوف أف يمنحنا أحداثا تفسر لنا تفسيرا منطقيا، ففي الواقعية السحرية البصري وا

يسعى القاص إلى اجتراح الألغاز وراء الأشياء الحقيقية؛ مما يضفي عمى الشعور غموضا أكثر، 
ويعد ىذا الصنيع السردي أحد أساليب الواقعية السحرية، إذ عمؿ السارد عمى تشظي الأحداث، 

عف الغرائبي الذي  تجاوز  يا في مغامرات مثيرة ، تخوض في المتاىات والأشياء. فضلاوترويض
الواقع واحتمالاتو في حدث يستحيؿ حدوثو واقعيا، إذ  أدّى ىذا الحدث الغرائبي إلى تأكيد التمرد 
والغضب، فضلا عف دىشة الأفعاؿ السردية وصدمتيا لدى القارئ؛ مما زاد النص ثراء دلاليا 

 يا في الآف نفسو.وجمال

قدـ لنا السارد الموضوعي أنسنة ي)سرطانات برية( إذ  قصةأتي توفي الغرائبية ذاتيا 
" بعد قميل كما في المقطع السردي الآتي:  وترميزا مدىشيف ليعطي زخما تأويميا باتجاه الغرابة
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عدنا إلى الشارع كأفاع تتجنبيا العجلات.. لوّحنا لسراب نجدات مرقت وجمة إلى مصائرىا، 
ورأينا أحزانا في ىيئات الذاىبين.. أولئك العزل بعد خساراتيم، محنين كانوا وساىمين.. لوّحنا 
ليم في ىواء انخطافيم، وجمعنا يزداد بغرباء يفدون إلينا بطبائعيم.. فضوليين ومتأففين، 

شرون أجسادىم عمى ظيور الحاصدات والجرارات، ثم يندغمون في عورة الأفق، بكوفيات يح
تيفيف كالمراوح.. بقيت لنا أصداء تفوىاتيم التي ارتطمت بأجسادنا وىي تموع وتتبخر 

   .(27(بعدىم"

وىذه اللامألوفية ىي التي تزيح بالمتخيؿ عف منطقة الجاىزية المألوفة، إلى منطقة 
عممية خرؽ القوانيف الطبيعة، معتمدا عمى رؤية الذات لمعوالـ المحسوسة  عيالتأسيس الوا

القارئ  "والمجردة، بوصفيا موضوعة مركزية في اشتغاؿ المتخيؿ مف الأساس. فالعجائبي يوجو 
وجية البحث عف الخارؽ في النص، فكاف ذلؾ التوجيو ميثاؽ قراءة يربط بيف السارد والمسرود 
ذا  لو، ويتواصلاف في ضوئو شأنيما معو شأنيما مع غير ىذا الجنس الفرعي في السرد. وا 
حضرت المبالغة في النص كاف ليا ىي أيضا دور في إضفاء طابع الخارؽ عميو، وأساس القبوؿ 

بترنح بيف أ السرد وكما بد .(28(" ا الخارؽ رفض التفسير الاستعاري والالتزاـ بالمعنى الحقيقيبيذ
فجأة رأيت حفرة في الأرض، انفتحت  بمقطع عجائبي بامتياز: ىنتيفقد االغرائبي والعجائبي، 

أمامي، فدخمت عبر سمم نظيف لم تمسو قدم، ووقفت أمام منظر لم أشيد مثمو.. رجال ونساء، 
لغون وشيوخ، واقفون بكامل قيافاتيم في صناديق زجاجية مقفمة، كل واحد منيم عمى حدى، با

ينظرون كأنما يتكمم ويتييئون كأنما ليتحركوا، ولكن لا كلام ولا حركة.. ىيئات واقفة في 
حضور وغياب تامين.. وفي نياية الرواق المخصص لوقوفيم، كان ىناك صندوق فارغ ، ما 

انفتح، ووجدتني أقف أيضا، فائضا بالأفكار التي ترتطم بالزجاج المجكم، إن دنوت منو حتى 
وتشع في طريق عودتيا إليّ.. ثم ببطء شديد راحت الفتحة الخارجية تضيق، حتى انسدت 

 .(29(..تماما، وعندئذ غمر المكان نور جديد يتذبذب بين بواطن ألواح الزجاج، والواقفين.. مثمي

وىنا يتطابؽ السحري مع العجائبي في أف الواقع يتعرض لتغيرات مفاجئة بسبب تمظير 
      ما فوؽ الطبيعي، والسارد ىنا يستغني عف القوانيف المنطقية في قص العجيب والمستحيؿ 

ينقمب العالـ عمى عقبيو في ىذا النوع مف قصص ما فوؽ الطبيعة، ويختفي الواقع في دىاليز " فػ
ويعمؿ السارد عمى  .(30(" إنيا عممية تشبو السحر، أي اليروب العنيؼ باتجاه العدـالخياؿ. 

دائرة الأدب وليس في عالـ الواقع، فميس ىناؾ  "توظيؼ ىذا التحوؿ في خمؽ الأعاجيب ضمف 
علاقة بيف معرفة الواقع وبيف ما يقوـ بو احد الرواة اللاعقلانييف بإقناع نفسو باف يقوـ بو مف 
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وىذا الأمر يتعمؽ  .(31(" حيؿ في ىذا المقاـ يساعد عمى كشؼ الحجب ويفشي السر الأعظـ 

بالشخوص مف حيث ترددىـ أو خوفيـ او تعجبيـ بكممات تتمظير حية في جسد النص مف مثؿ 
) تعجبت، عجيب، أصابني اليمع، ، أصابني الذىوؿ، لـ يكف معقولا، غير معقوؿ 

ت أو الجمؿ توافرت كثيرا في سرديات ثامر معيوؼ، ولا أجانب أبدا....وغيرىا( وىذه الكمما
 مف ىذه الكممات.   ةواحدقصة خؿ تالصواب لو قمت لـ 

المعنونيف )أغنية الفتى الذي  قصتيفوعمى الرغـ مف الذاتية الطاغية عند السارد في ال
كادت أف تكوف فطرية كنتو( و)نائماف معا أنا وأنا( مف جية،  وانسيابية الأحداث وشفافيتيا التي 

مف جية ثانية، إلا أف  كؿ شيء فييا ىش، وكؿ شيء فييا عميؽ، وكؿ شيء لا يخمو تأويمو مف 
صعوبة، إذ يختمط الخطأ بالصواب، والمشقة بالرخاء، والحزف بالفرح، والحمـ بالواقع، والػ)أنا( 

 قصتوالذي يسرد  -ارد الداخمي بػالػ)أنا( وتأخذنا الأغوار النفسية في )أغنية الفتى الذي كنتو( لمس
في الأحداث وانعكاسيا عمى نظرتو لما حولو نحو الركيزة الأساس في تيار الواقعية  -مع أبيو 

"عين أبي  و:قصصالسحرية، فضلا عف التذكر والتشظي والسرد الذاتي الذي وظفو في أغمب 
ويستمر خيط التذكر بالتأرجح بيف وقائع الطفولة، وممارسات الفتى  .(32(تترصدني كعين باشق"

نير دجمة لالتي تبدأ بفتح عينيو الواسعتيف مقمدا أباه، ودىشة الاكتشاؼ الواسع أماـ انحناءة واحدة 
قبؿ أف يمج المدينة، مبتدئا بالقمعة الأثرية، ثـ قره سراي الذي بناه الممؾ لولو، ومقيى العـ مرعي. 

دىشات الفتى كمما اختمس انشغاؿ عيني أبيو عنو، ليبحث بيف مئات المرئيات عف ىدوء  وتستمر
واقترانيا بالأشياء  مدىشةغريب يتسمؿ إلى أطرافو ويعقد الدىشة عمى فمو. ىذه الصيرورة ال

الغريبة ىي استراتيجية الكتابة عند ثامر معيوؼ، إذ يوظؼ التخيّؿ لتحقيؽ وظيفة الكتابة السحرية 
" أتخيل السرداب المظمم الذي يمتد من داخل قره سراي مقاربة الواقع بكؿ تفاصيمو الصغيرة: في 

تحت دجمة وأذىب ببصري إلى كنوز القمعة الأثرية التي تعمو ىناك عند منطقة تحدّب 
ىي أفعاؿ سحرية عمى الرغـ  ىذا الوصؼوىنا نجد أف الأفعاؿ السردية التي ولّدت   .(33(النير"

مف انطلاقيا مف واقع معقد يمزج الحمـ بالوىـ، فتتداخؿ الأفعاؿ، وتشتبؾ الأمكنة، ويظؿ النير 
التي حوّليا القاص المؤثرة الذي تكمـ عنو السارد الذاتي بكؿ ما فيو مف عوالـ نصيّة الشخصية 
خؿ فييا الشعري بالسردي مف مكاف عادي إلى مكاف سحري مدىش، في قصة صاغيا بمغة تدا

 عبر تأثيثيا بمجازات واستعارات مشبعة بدلالات لا تنفصؿ عف سياقيا السردي. 

الػ)أنا( التي تقاسمت معو الأحداث والسمات  مف حيث ه القصة)ربّما( ىذ قصةشاطر تو 
قة، التي تؤشر نحوه الػ)أنا( الثانية، وتتوحد معيا في الاعتراضات، والتساؤلات، وأياـ المراى
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وحفريات وجيو، وسمطتيا عميو، وتبادؿ الأدوار، والمحاذاة لبعضيما، والمصارحات، والأحلاـ .. 

بالسرد الذاتي، بينما  ىالأولالقصة  تجاءإذ ختمفاف عف بعضيما، ت قصتيفولكف ال، وغيرىا
 . يبتناوب السرد بيف  الموضوعي والذات ةالثاني القصة تجاء

لقد تشكؿ ىذا الأنموذج السردي في لغة بسيطة تحمؿ واقعية الكممة وصورىا الشعرية 
الشفافة في صياغة الواقع ضمف منظور رؤيوي حاد. ورومانسية صارخة، تخفى القاص فييا وراء 
السارد. وعمؿ القاص في ىذا الأنموذج عمى خمو التعبير السردي مف الإفاضة التي لا تغني 

أتت ىذه المغة مسرودة بواسطة ضميري المتكمـ والغائب، أتت لتكثؼ الواقع  الدلالة. وحينما
 وتقدمو إلى القارئ بواسطة تراكيب بسيطة ومعقدة في الآف ذاتو، ولكنيا مدىشة في الإيصاؿ.

لقصة )نائماف معا أنا وأنا( فتنطبؽ عميو كؿ المقولات التي قيمت في ا قصةأما في 
في التذكّر والتأمؿ والتخيّؿ والحدس والظف والحمـ  ..  قصةكؿ  عمى الرغـ مف خصوصية ةالسابق

أف يرى المرء الموت ولا يعرؼ يشعر بالغرابة مف وغيرىا مف المؤثثات السردية التي جعمت السارد 
وقد وظؼ السارد في أكثر مف سرد التجسيد والأنسنة في تقديـ لغة  .مف أيف يجيء الرصاص

"  .(34("" رحت أقشّر الوقت الداكن لنيارات ثخينةمرّ بيا السارد: سحرية تتوافؽ والأحداث التي 
في وقد جاءت المغة   .(35(انحفر عمى وجوىيم ذىول طائش من حشد حكايتي التي لا تنتيي"

. فيي تبدأ مف واقع بشكؿ مراوغ، لتميد لمقارئ الدخوؿ إلى رؤية مفعمة بالسحر والحمـه القصة ىذ
يبحث عف فضاء سحري يكتنز الرؤى التي ترتقي إلى فتنة العالـ المتخيؿ، لتصؿ إلى بيجة الروح 
المتمردة عمى العادي والمألوؼ، وكثيرا ما تشكؿ ىذه المغة لوحات سردية تنماز بنبض الحياة 

حداث تدور في بوصفيا نصا إبداعيا بصريا، ينفتح عمى عالـ نفسي عاطفي )لا سيما أف الأ
مصح لممجانيف( . عالـ يشتغؿ فيو الترميز بقوة خلاقة، يختزف الدلالات ويسعى إلى ما ىو مثير 
ومدىش، فينقمنا إلى حيّز سردي يحقؽ التفرد في الصور الآسرة، لتعبر عف حدث نفسي يدغدغ 

 مخيمة القارئ الذي يمتقط تشظي المشاعر، وانبثاث الأفكار.

ويات( تمركز الذات في المسروديف السابقيف، إلا أنو جاء بمساف )مست قصةشاطر تكما 
السارد الموضوعي تارة والسارد الذاتي تارة أخرى، والذات ىنا أنثوية، مارست كؿ ما حصمت عميو 

ويستمر السارد بالتوصيؼ ساكنا. مف ذكريات أماـ مرآتيا، وىي تتأمؿ ما ينبض الآف مما كاف 
ظر إلى بقايا آلاؼ مف قبلات لـ تكف موجودة في أي يوـ مف الأياـ السحري لتمؾ الذات التي تن

عمى شفتييا المتيبستيف وىي ما زالت تردد لازمة تتغير تشكيلا وتستقر تدليلا )إنيـ ىناؾ( و 
الرجاؿ الموزعيف عمى  في وصؼالسرد الغرائبي  يأتي)أنيـ ىناؾ الآف( أو )إنيـ ىنا قريبوف(، ثـ 
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سجاد، ينتظروف فتح فميا، ولكف بعد يأسيـ مف الكممات التي انتظروا أف تفوه الأرائؾ والمناضد وال

بيا، تحرّكوا وعلا العبوس والابتسامات الجامدة عمى أقنعتيـ. وعمى الرغـ مف وجودىـ جميعا، إلا 
ويستمر السارد الموضوعي في بالنسبة ليا،  أنيا شعرت بحاجتيا الماسة إلى ذلؾ الغائب السرمدي

بعاد لمدلالات التي يمكنيا أف تقرّب تمؾ الذات التي سرد سيرتيا الغيرية مف الواقع التشفير  وا 
الغريب الذي عاشتو، لينقميا إلى واقع عجيب في خاتمة المسرود بعد أف حمميا الرجؿ الذي كاف 

براحتيو المفتوحتين المتين أخذت أوردتيما تنبض أخيرا ومددىا برفق عمى ": يتخيّميا في الرسائؿ
أوراق صحيفة بائتة، ولفّيا بعناية، ثم أناميا داخل حقيبتو بمنتيى الرفق والأناة ووعد الأب بأن 

  .(36("يعيدىا كما كانت دائما.. ثم حمل الحقيبة وغادر البيت

لقد أخذ ىذا الفضاء يعج أكثر بالتفاصيؿ العجائبية لتشكؿ نصية لا معقولة، سواء أكاف 
وفي ىروب واضح مف الكبت والقير والمجوء إلى الرفض لكؿ ذلؾ في الماضي أو في الحاضر، 

ما مورس ظمما ضد أنوثة المرأة في اختيار نمط مف الحياة التي تعيشيا بعيدا عف الإرغاـ القسري 
 قصةجيء توفي لغة مؤثثة بالمجازات والاستعارات والإيحاءات والتمميحات  المفروض عمييا.

السارد عمى نار مكتبتو الشاممة ذات شتاء في ثلاثة مشاىد  )الباشتابو الأعزؿ( الذي تدفأ فييا
ويبدأ  ) القديـ والبيت وىي ىو: )الأوؿ المشيدتبدو لمقارئ متوالية، ولكنيا في الحقيقة متداخمة: 

تدفأ وحيدا ووجد نفسو بحاجة إلى تبرئة جسده من تواتره المحتمل فاغتسل، وقام.. ىكذا " :ذنم
فعل، كأنما نيض محاطا بمعاب أخطائو القديمة التي تشكل نسيجا لماعا وغير حديث، بينما ىو 
عالق في النسيج المرن الذي يأخذ أشكالا لا حصر ليا.. عالق وماىر في حفر الأخدود حتى 

وانحرج فوقف أماميا وتخيّل مشيدىا الذي مضى، سعى نحوىا في الماضي اخترق وخرج 
وىنا اعتمد ثامر معيوؼ عمى   .(37("والحاضر والمستقبل.. ولم يجد سبيلا إلا في الخيال

الاشتغاؿ المغوي في توصيؼ الحالة التي سينطمؽ منيا السارد في سرد التفاصيؿ الحميمية التي 
تتعمؽ بعلاقة الراوي مع أخت زوجتو التي راودتو بتصديؽ المغامرة، والتي مف أجميا كسر التابو 

ثاني ال المشيدويبدأ  .ضالتيماالجنسي، وأطرقا عمى )الغشاوة( معا، وببراءة )مبكرة( أسسا 
)الخرائط والكلاـ( بعد أف وجد لو مسوّغا لمحديث عنيا )نظر إلييا وتذكر الخرائط(  يفرش خرائط 
البيت الجديد الذي ينوي صديقو مساح البمدية المتقاعد تشييده، البيت الذي تتقمب أشكالو وأحشاؤه 

جدراف وحواجز إلى أبواب، وبالعكس. بيف الميؿ والنيار مف ممرات وصالات إلى غرؼ، ومف 
يتخيّل ما يمكن لو أن يجري دون أخطاء أو ىفوات ىذه المصيدة الأكثر نفاذا ودىاء "لحظتيا 

 ." يصدم ويعطّل ويدعوىا إلى اليرب"لأف الكلاـ حسب تعميؿ الراوي  ؛والتي تنوب عن الكلام"
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البيت الكبير والمحير مثؿ أحجية، دخلاه، يبدأ مع ف( الجديد والبيت وىي ىو) الثالث المشيدأما 

فػطمب منيا أف تسمح بإغلاؽ الباب فوافقت، ولما عاد وجدىا جاثية عمى المقعد في صدر 
 ثـ يوحد الراوي جسد أنثاه بجسد باشطابيا: ، الغرفة، اقترب وجمس بيف ركبتييا، واخذا يرتجفاف

" ويختتم القصة بمناجاتيا دجمة وتحت تحتيا الداخل إلى تقود أسفميا في فتحة ليا كانت يوم" 
لو في لغة توحي إلى اقترافو الفعل المحرم بإرادتيا ورغبتيا فيو" قدني إلى قارتي، وأنمني في 
بيوتي، في كل غرفة من غرفي، واضغط عمى الأزرار كميا، لا تترك زرا واحدا، واحمل المصباح 

الأشياء في الفضاء السردي منطمقات  تشكّم وىنا .(38(متوىجا ومستقيما ىذه المرة.. وادخل!"
ولا بد مف ذكر ما يخص  سردية، تتوسع عبرىا الأحداث وتتشعب، فيتوالد الحكي داخؿ النص.

السرد في ىذه القصة قبؿ الانتياء مف تحميميا، وىو أف السرد  "لا يكتفي بنقؿ الحدث أو تصوير 
الراوي . وىو يرمي إلى تحقيؽ أمور عدة  الشخصيات ولكنو غائية في ذاتو، تتمظير خلاليا لذة

في استعماؿ لغة إيحائية عمى امتداد الخطاطة الحكائية عنده لغرض رفع مستوى الحدث اليومي 
فالعالـ الذي عاشو الراوي   .(39(والعادي إلى مستوى غرائبي يتفؽ مع مراميو الفكرية والنفسية"

حالات الشّعورية التي عاشيا، والأحاسيس التي )الباشتابو الأعزؿ( ما ىو إلا وىـ،  وسرده عف ال
لقد أوىمنا بواقعية  جرّتو إلى الخداع، ليست سوى لعبة إيياميو، وغير موجود إلّا في الخياؿ.

الأحداث، وقادنا إلى منطقة التصديؽ  بمحاولاتو المراوغة التي اقترفيا، فيو لـ يكف مجرّد راوٍ لما 
نّما شخصيّة مشار   كة وموجية لمفضاء السردي.جرى مف أحداث، وا 

)جرح الضوء( يتابع السارد شخصية لا اسـ ليا، ولا يستطيع القارئ تخميف ىذه  قصةفي 
يتكمـ عف  الشخصية إلا بعد الانتياء مف القصة، فمنذ المفتتح النصي وحتى الاختتاـ النصي

شخصية عاشت بيف )قره سراي( والدور الآيمة لمسقوط، في سرد متوىج، ومدىش، تضمف 
ضرورات تعبيرية فرضتيا الحاجة في تقديـ الجمالي وسط تجاذبات بيف المحتوى الفكري 
والعناصر التي تشكؿ شعرية السرد. وذلؾ في صنع  أسئمة الشؾ التي تبحث عف سرد ينفتح عمى 

ؿ ىذه السرديات لا تحدث إلا في ظؿ علاقة بيف الرؤية الحداثية لممؤلؼ وحداثة التحولات. ومث
السرد في أساليبو التي تنفتح عمى بنى وأنواع أدبية أو فنية أخر، لإضفاء جمالية عمى النص 
يقاظ توجيات معينة عند القارئ تمثؿ استراتيجية التواصؿ، فالمكونات القصصية ذات  السردي، وا 

يدي لـ تعد تكفي لإيجاد علاقة حضورية في مغادرة التنميط، مما أعطى لممؤلؼ الطابع التقم
شرعية البحث عف تقنيات تتلاءـ مع مستجدات الواقع المعيش. وىذا ما دعا السارد إلى الاستعانة 
بالتبئير الذاتي، إذ تجمّى الآخر )بوصفو الػ)أنا( الأخرى إذا جاز التعبير( مف خلاؿ الأنا الساردة، 
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ميو لا يمكف تمثيؿ الػ)أنا( الثانية مف دوف تمثيؿ الػ)أنا( الأولى في المقاـ الأوؿ. فسواء انفصؿ وع

السارد عنو عشرات الأعواـ، أو حاذاه في كؿ مرة، أو كاد يمسكو في مرة مف المرات، أو مدّ يده 
ف السارد ليساعده متوىما نبض وجوده، أو تذكر كؿ التفاصيؿ الصغيرة التي تتعمؽ بحياتو، فإ

 والشخصية ىما ذات واحدة، في ماضييا المستقر، وحاضرىا القمؽ.

ومف التحولات السردية التي شكّمت جدلا واسعا في الدراسات النقدية الحديثة ىي توظيؼ 
التاريخي في النص السردي، إذ أثارت كثيرا مف التساؤلات عف آليات تواصؿ المتف التاريخي 

طبيعة  التضايؼ والتقاطع بيف المتوف التاريخية ذات الخطاب النفعي بالكتابة السردية، لا سيما 
بوصفيا واقعا، والكتابة السردية ذات الخطاب الإمتاعي بوصفيا تخييلا. وقد أفاد ثامر معيوؼ 

: )بيت الألواح( و )الخروج مف بيت الألواح(. بالعنوافيف تالمتعالق القصتيفمف ىذا التوظيؼ في 
الخشب  ةرائحو كأنيا جثة مشنوقة،  ياترنحو  ،خارجيةالبوابة أوصاؼ القدـ تت ىالأول قصةفي ال

صوت كلاب و وبيت مجازر لتييئة النصوص،  ،مكتبة آشور بانيباؿو المحروؽ والخمرة المحمية، 
ىـ يروف ما يشبو موت العالـ بعيوف و وسكارى سائبيف يندىشوف ويموذوف ببكاء مبيـ  ،لا مأوى ليا

 :قدـ عبر السرد الموضوعي لماض يمثؿ )الميد( وحاضر يمثؿ )المحد(طافية عمى الأسى. تت

نظر إلى العمال الذين يشخرون في الساحة مثل ثيران بعد الحمبة.. ثم اجتاز البوابة التي "
أدىشتو آلاميا، فصدمت أنفو رائحة العفن المتسرية من موقع رمي النفايات المتمون بالأخضر 

والتوصيؼ ىنا مؤشر فني   .(40(إلى الفاصمة بين الميد والمحد"والأحمر، فظنّ أميما يرمزان 
لانتياؾ التسجيؿ التاريخي، وتقويض المغة التقريرية، ؛ )سيميائي( اتخذتو شخصية مجيولة الاسـ

وابداليما بتوصيؼ فني لو دلالاتو الخاصة بو. ثـ يتقاطع صوت النسّاخ الأوؿ مع صوت النقار 
ففي مرتكزات  سرد ما بعد الحداثة وآليات اشتغالو تعيد . الممكيةكاف مسؤولا عف الحدائؽ الذي 

المسرودات النصية مسرودات واقعية، وتمتزـ القراءة لحظتيا بحراكيا داخؿ شبكة جديدة مف 
العلاقات؛ لذا عندما يأتي التاريخ بأي شكؿ مف الأشكاؿ في مسرود نصي، فإنو لا يوظؼ مف 

نما مف أجؿ ربط الماضي بالحاضر عبر القراءات أجؿ إعادة قراءة ما يتعمؽ  بالتاريخ لذاتو، وا 
 التأويمية، ولا سيما التي تعتمد المعرفية فاعمية قوية في تمؾ القراءات.

دور في فضاء نينوى وآثار عظمتيا، وبمغة ت)الخروج مف بيت الألواح( ف ةالثاني القصةأما 
سرد عمى المغة الإذ نيضت جمالية (، حاضرسحرية يصؼ سمطانيا )الماضي( الذي انزلؽ في )ال

بوصفيا مادة تشكيمو، فالمغة استمدت جمالياتيا مف تكوينيا الذاتي بوصفيا أصوات وتراكيب 
يحائية، تجسدت في أفؽ جمالي جديد. وعمى الرغـ مف أف السرد  ومجازات ذات طاقة تأثيرية وا 
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حثّ كاتب الرؤى خطاه " ىو(:الموضوعي كاف مف  نصيب الافتتاح السردي بضمير الغائب )

إلا أنو انتقؿ إلى السرد الذاتي  ،(41(ه"نحو الشمال.. كان يئن مثل المدينة التي تتبدد وراء ظير 
بوصفيا لغة تعتمد  شعري/ السرديالالتداخؿ لغة فييا تتدفؽ  ،في مناجاة شعرية طويمة نسبيا

التشبييات والاستعارات والصور التي يتـ توظيفيا في نص نثري يستعير مف النص الشعري 
إمكاناتو وجمالياتو، فيتعامؿ القارئ مع تمؾ الموجودات النصية تعاملا شعريا يمنح القصة غنائية 

جز بيف السارد مميزة يعمو فييا البوح الوجداني أو المناجاة أو التداعيات أو تشتيت الحا
والشخوص، فتتحوؿ المغة إلى شعرية تعبيرية تستحضر احتمالاتيا الدلالية، في انزياح متداخؿ 
بيف شاعرية السرد ودلالة الوصؼ.  بعدىا يعود السارد إلى السرد الموضوعي بعد جمب صانع 

عربات تييئة الألواح والرقـ، الصانع الذي نضج عبر مساماتو إلى زوجة كبير ضباط رتؿ ال
الممكية، فتذعف لمنجاة المحرمة، وفي أعماقيا نبض حار يمسع، وبعد انتشار الريبة قررت الابتعاد 

  .لكنيا أدركت كذبيا كأية مرة سابقة

متماسكا  حكمة التي أليمتو التخمص مف المصائب العظيمة ينيي السارد فضاء سردياوبال
لغة ورؤى وتوصيفات مرىفة جاءت أشبو بموحات تعكس حالات تتشظى عمى مساحة واسعة مف 
الداؿ في لعب ترميزي متوتر، وسياؽ تجريبي يقود القارئ إلى تخميؽ فاعمية قرائية تعتمد عمى 
ى ترؾ أفقية السرد وملاحقة عمودية الوصؼ الداؿ، وىنا تتحرؾ باتجاه القوؿ المغوي وتدفعو إل

تمثيميا في لغة السرد لا لغة الشعر، وليذا جاءت الجمؿ في أغمبيا فعمية مف أجؿ تتابع الدلالة 
واندماجيا في حركة الحدث مع دقة الوصؼ، وىذا ما قاد القاص كثيرا إلى الاعتناء بالتفاصيؿ 

سردي، الدقيقة التي كانت سببا في ذلؾ الدفؽ السردي المتماس الذي غيّر التعامؿ معو النص ال
 وانفتح عمى مديات أبعد مف المديات الداخمية النصية، التي تجسدت فييا التحولات بشكؿ مذىؿ. 

)حفنة ضلالات( بالسرد الموضوعي أيضا، إذ تتعمؽ الشخصية التي لا اسـ  قصةأتي تو 
و ليا بالماضي والعودة إليو باستمرار، ذكرى الأنغاـ والأداءات الجميمة الغاربة، ومناقشة رسالت

العممية، وكتبو، ومشاعره وتمريناتو الرياضية في نياراتو التي تجسدت بيف شمس تموع ونحاس 
يتثمج. ويستغؿ السارد العميـ بكؿ شيء المعمومات التي ضمف تذكّرىا مف قبؿ تمؾ الشخصية، لا 

يل " ومرة أخرى وجد نفسو أمام لجنة المناقشة بروبو الأسود الطو سيما ما يدعو إلى السخرية : 
وىنا يقمب ثامر معيوؼ الواقع عمى لساف السارد،  ويجتيد في كتابة   .(42(الذي تعفّر بقصره"

سرديّات مغايرة، تظير فييا الشخصية الإشكاليّة المؤثثة بالانكسارات والخسارات. وىذا لا ينفتح 
نما ينفتح عمى المسرودات جميعيا، إذ تمارس السخرية حضورىا،  عمى ىذا المسرود فحسب، وا 
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ة الوصؼ في زخـ مشيدي تظير فيو ميارة القاص ورؤيتو في الحالة فتقود حركة السرد مع دق

نما تتعداىا إلى أغراض جمالية  المراد تصويرىا. وىنا لا تقؼ المغة عند نقؿ الأحداث فحسب، وا 
أيضا، وكؿ ذلؾ يتـ عبر عيف الكاميرا التي استطاعت أف تمتقط ىذه التفاصيؿ دوف فائض لغوي. 

مف وصؼ لـ يكف تزيينا لمقص بقدر ما جاء ضرورة وتفاعلا مع وعمى ىذا الأساس، فما جاء 
حركتي السرد والحدث، فالتزييف ىو أحد العلامات المرضية اليشة، التي لا تقوى أماـ التقادـ 
الزمني عمى الثبات في ذاكرة القارئ، فالمدى البعيد مبتغى كؿ نص أدبي يؤسس اختباراتو القرائية 

. فالمغة في السرد ىي أىـ العناصر وأخطرىا. وبقدر ما تسيـ ضمف فضاء البقاء لا الزواؿ
فاعميتيا في خمؽ إحساسية عالية برشاقة وسرعة إيصاؿ، فإنيا تكوف وبالا عمييا، وتمفظيا خارج 
دائرة السرد عندما تجنح إلى الشاعرية تماما، وىذا ما لـ نجده في سرديات ثامر معيوؼ التي 

 وتقمبات صيغ السرد.تعتمد عمى الحركية والمناورة 

حممت المجموعة عنوانو فقد حاز عمى مفتتح سحري مبير التي )سكاف اليلاؾ(  قصةأما 
وىم يصعدون " بػ وانتياءً  .(43("انكسرت الظلال الأخيرة  لذلك اليوم الفاتن والمحيّر" بػ  اً بدء

السارد في توصيؼ السدنة  يأخذ .(44("كىنا الدرجات المرمرية المائعة قبل أن تبتمعيم الصالة
بالمغة السحرية ذاتيا، وكيفية غرؽ )السادف( الثاني في لذة الإثـ عبر تمسؾ زوجة أحد السدنة بو 
عمى الرغـ مف الندب والعلامات التي حفرت وجيو، بينما راح زوجيا )السادف الأوؿ( يستسمـ إلى 

ؿ )السادف الثالث( يستحضر صورة كؿ النعمة الطارئة التي أنقذتو مف بيع الأشياء المستعممة، وظ
ما يممّع بيف الذىب والنساء. ويضاؼ إلييـ خادـ الخرز الأنيؽ وحركاتو السحرية في رصؼ 
الخرز. ثـ يأتي الوصؼ العجائبي لصور الغابات المحنطة، والأنيار التي لـ تكف موجودة، 

الزجاج بالأعواد  يفرشقو  يفشتائمنساء و الثـ يصؼ  ،والساعات التي تدؽ معمنة أوقاتا أُخر
وصمف الصالة، وأفمحف في ىزّ الصمت الخائؼ، وأخرجف الرجاؿ إلى الحديقة حتى والعصي، 

الميجورة في مدخؿ الصالة، وىنا يدخمنا السارد في فضاء عجائبي يخص أولئؾ الرجاؿ، إذ 
لية وسور تصاعدت صيحاتيم حتى أفقدتيم الرشد فاندفعوا إلى بقايا الأشجار والأغصان المتد"

الحديقة، وراحوا يتسمقونيا، ويقضمون الأوراق اليابسة والخضراء ثم يموكونيا بصوت تنسحق 
فيو بألم يصيح بين أسنانيم، ويفمت في الجو الطميق العالق بذيل مظمم تحوّل الرجال إلى قرود 

نات تتقافز بين الأشجار بحرية وتعبث بكل شيء، بما في ذلك حشمة النساء المواتي كن محص
بالصمت المطبؽ بعد رحيؿ النساء إلى المنازؿ والخرائب  القصة هنتيي ىذتل  .(45(" قبل لحظات

والفنادؽ والغرؼ الرخيصة أو الفاخرة، وصعود الشركاء الثلاثة إلى الطابؽ العموي بعد أف انطفأت 
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أضواء الصالة، وسقط شيء ما مف السطح إلى الحديقة، وناـ عمى شفرات الثيّؿ الميت. بيذا 

سحرىا في تحولات سردية تجاوزت  اأدّت فييواقعية مع  القصة هالتشيؤ يختتـ السارد غرائبية ىذ
 المألوؼ والعادي.

عند  يختتـ ثامر معيوؼ مجموعتو السردية بمسرود )نحف( عبر التوظيؼ الذاكراتي
شخصية مشوشة الذىف، لا ترى الأشياء إلا عبر ومض خاطؼ مف الضوء الأخاذ يعقبو ظلاـ 
دامس كمما عاد صداع الأياـ الماضية بما يشبو كرة مف الإبر تتدحرج داخؿ رأسو. تعود بو 

" العجيب أنني التي قالت لو بعد فراؽ طويؿ :   .(46("" الامرأة العجيبة إلى آخر مدىالذاكرة إلى 
والغريب في ىذا المسرود ىو قدرة السارد عمى ترابط مشيديف في مقطع   .(47(ما زلت أحبك"

 سردي واحد، في جدلية الحضور/ الغياب كما في المقطع الآتي في سبيؿ المثاؿ لا الحصر:

، في غرفة نوميا.. في بيت أبوييا، لأسمع منيا " فبعد أيام قلائل سأفتح الباب عمييا
قرار ذىابيا الأبدي عنّي.. مجرد اعتراف صغير ألقتو بوجيي كما لو أنيا تطمب ىدنة لن ينتيي 
أوانيا أبدا، وقبل أن أغمق الباب عمييا، ىناك في غرفة نوميا، وفي قمب بيت أبوييا، فتحت 

وقد تكرر ىذا الترابط في أربعة مواضع  .(48(ئد"أمي الباي عميّ، وأنا أكابد متكئا عمى الوسا
في ىذه الترابطات السردية، تراوغ المغة لتعبر عف المعنى المحتجب، في ثنائية الذكورة و أُخر. 

والأنوثة )ىو/ سعاد(، ىذه الثنائية التي ظؿ أحد طرفييا )سعاد ( تمارس الرفض والقبوؿ، والتمرد 
دّ والإقباؿ مصممة عم ى ألا تحترؽ بوىج نار البعد، عمى الرغـ مف أنيا حرصت والرضا، والصَّ

عمى أف تظؿ مخمصة لذلؾ البعد )الماضي( . كما أف المغة في ىذا الأنموذج السردي لـ تكتؼ 
نما عممت بواسطة قصر، الجممة وفعميتيا، مف جية وطوؿ المقطع  برسـ الموحات التشكيمية، وا 

زات مستمرة، ولاسيما عندما يييمف الفعؿ المضارع السردي مف جية ثانية عمى شحف الحدث بتحفي
 في السرد.

 الاستنتاجات 

تعد فاعمية  الواقعية السحرية  المتجدّد في السرد المعاصر مف أىـ أسباب التحولات  -7
السردية المعاصرة، إذ أعادت النّظر في ىيكميّة المعمار السردي) الشّخصيّة، الوظيفة 

 السردية، الحبكة، صورة السارد... وغيرىا.

بداعاتو  -2 ؛ فيي تنطمؽ مف حاجة لمتحولات السردية موقؼ متكامؿ مف الحياة عبر الفف وا 
ماسّة إلى التجاوز والمغايرة؛ لذلؾ فيي تستدعي نضجا في التشكيؿ )ابتكارا أساليب فنية 
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عبر تطوير الأدوات السردية الخاصة بكؿ مؤلؼ .والتدليؿ ) الرؤى والأفكار 

 والتصورات(. 

توظيؼ  مف التحولات السردية التي شكّمت جدلا واسعا في الدراسات النقدية الحديثة ىي -3
التاريخي في النص السردي، إذ أثارت كثيرا مف التساؤلات عف آليات تواصؿ المتف 
التاريخي بالكتابة السردية، لا سيما طبيعة  التضايؼ والتقاطع بيف المتوف التاريخية ذات 
 الخطاب النفعي بوصفيا واقعا، والكتابة السردية ذات الخطاب الإمتاعي بوصفيا تخييلا.

النصي الذي تـ اختياره )سكاف اليلاؾ( لمقاص ثامر معيوؼ يمثؿ أنموذجنا  إف الأنموذج -4
الذي يتوافؽ مع مرتكزات البحث، إذ تختمؼ فيو الرؤية، ويتنوع فيو التشكيؿ، عبر تعالؽ 
الواقعي بالمتخيّؿ، المألوؼ باللامألوؼ، الشفاؼ بالغامض. نصوص تدفع القارئ إلى 

ية والتأويمية وفؽ ما تنتجو العلامات المغوية التي تتعمؽ كشؼ المحمولات الدلالية والتداول
 بالفضاء النصي بشكؿ عاـ، أو وفؽ ما تقتضيو القراءة مف تدخلات تأويمية.

كمي العمـ( في أغمب قصص المجموعة ) سكاف اليلاؾ( تتحوؿ فاجعة السارد الذاتي ) -5
ده عمى )تيار الوعي( يتمكّف مف استكناه عالـ الماورائيات باعتمافإلى فضاء غرائبي، 

بوصفو نمطا مف أنماط الخطاب المباشر الحر، الذي يسعى إلى الاقتباس المباشر لمذىف 
 عبر التركيز في التدفؽ العشوائي لمفكر.

 

 

 اليوامش
 

                                                           

بغداد،  -، دار الشؤوف الثقافية العامة، فرج ياسيف الحديثة العراقية القصة في  أنماط الشخصية المؤسطرة7) )
2272 :79 

 .256: 72-77بنية الجممة الاستيلالية في القصة القصيرة، ياسيف النصير، مجمة الاقلاـ، ع 2) )
: 2272الحساسية الجديدة في الرواية العربية، روايات أدوار الخراط نموذجا، الدار العربية لمعموـ ناشروف، 3) )

28. 
:  7-5القص وتدمير الحكاية، د. محمد صابر عبيد، مجمة الأقلاـ العدد  الاستدلاؿ بالأسطورة، ميتافيزيقيا4) )

73. 
 نعيـ. د فمسطيف، – الأردف – لبناف – سورية، التطور الفني لشكؿ القصة القصيرة في الأدب الشامي الحديث5) )

 .25: 7982 دمشؽ، العرب، الكتاب اتحاد، اليافي
 ،( 347) الصغيرة الموسوعة ، بغداد العامة، الثقافية الشؤوف دار، القصة العربية والحداثة، د. صبري حافظ6) )

7992.:46. 
 . 47المصدر نفسو: 7) )
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شكالية ال8) )  موقع القصة السورية،  بناء، أ.د خميؿ أبو ذياب.ينظر: فف القصة القصيرة وا 
http://www.syrianstory.com 

السرد الروائي وتداخؿ الأنواع، نماذج مف الرواية المصرية المعاصرة، د إبراىيـ الكردي: انترنيت . موقع أدباء 9) )
  http://odabaamasr.blogspot.com .مصر

: .7982 بيروت 2ط والنشر، لمدراسات العربية المؤسسة ،، لنقد الفني، جيروـ ستولينير، ترجمة فؤاد زكرياا72) )
368. 

، الحضاري الإنماء مركز ، ترجمة منذر عياشي،التحميؿ البنيوي لمقصة القصيرة، رولاف بارتمدخؿ إلى 77) )
2222 :73 . 

 .754: 7982، 4، ع 2لشيوع القصة القصيرة، سمير حجازي، مجمة فصوؿ، مج  التفسير السوسيولوجي72) )
البحث عف اليوية السردية، جاسـ عاصي، بحث القي في الممتقى الرابع لمقصة القصيرة، دورة )) عمي جواد 73) )

 .2229/ 77/7الطاىر((، بغداد، 
 لمكتاب، العامة المصرية الييئة دومة، خيري .د، 7992-7962 تداخؿ الأنواع في القصة المصرية القصيرة74) )

 .62: ـ7998
 .58: 7986، 7ؾ-2، ت72-77رواية الأطروحة والرواية المغربية، د. سعيد عموش، مجمة الأقلاـ، ع 75) )
 .3: 7982، 3طبيعة الأدب التجريبي، روبرت شولتز، ت جعفر عبود، مجمة الثقافة الأجنبية، ع 76) )
 .77في القصة العراقية الحديثة:  ؤسطرةمأنماط الشخصية ال77) )
 .28 :2224، 35ينظر: ما وراء الرواية ، فكتوريا أورلنكس، ت: سمير الشيخ، مجمة الأديب، ع 78) )
النص وما وراء النص، إؿ. إؿ. جيمز، ضمف كتاب )اتجاىات في النقد الأدبي الحديث( ترجمة د. محمد 79) )

 .485: 2229، 7ط درويش، دار المأموف لمترجمة والنشر، بغداد،
 .22المصدر نفسو: 22) )
 .5: المصدر نفسو27) )
ينظر: السرد وفنتازيا الواقع في سرديات ثامر معيوؼ، محمد جاسـ جبارة، ورقة نقدية مقدمة إلى ندوة )واقع 22) )

 القصة القصيرة في الموصؿ( مصدر سابؽ.
 .5سكاف اليلاؾ: 23) )
 . 72: المصدر نفسو24) )
 .72نفسو:  المصدر25) )
، 2223، 7ينظر:  جيرالد برنس: قاموس السرديات، ترجمة: السيد إماـ، ميريت لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط26) )

 – 789ص 
 .84سكاف اليلاؾ: 27) )
شكالية المنيج، احمد السماوي، مجمة الأقلاـ، ع )28) ) نيساف، السنة  –(، آذار 2الغرائبي في الأقصوصة وا 

 26: 7999الرابعة والثلاثوف، 
 .92سكاف اليلاؾ: 29) )
 .239القصة القصيرة، النظرية والتقنية: 32) )
 .239المصدر نفسو: 37) )
 .78سكاف اليلاؾ: 32) )
 .27المصدر نفسو: 33) )
 .775المصدر نفسو: 34) )

http://odabaamasr.blogspot.com/%20%20%20%20%20%20%20/%20%20%20/blog-post_%20%20%20%20.html
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 .777 المصدر نفسو:36) )
 .37 المصدر نفسو:37) )
 .37:  المصدر نفسو38) )
 .68فنتازيا سرديات ثامر معيوؼ، جاسـ جبارة، مجمة موصميات: 39) )
الشرط التاريخي وايحاءات الغيرية في رواية )الأمير( لواسيني الأعرج، مجمة التواصؿ، جامعة باجي مختار، 42) )

 .48: 2277عنابة، ديسمبر، 
 .53المصدر نفسو: 47) )
 .65سكاف اليلاؾ: 42) )
 .94المصدر نفسو: 43) )
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 .722 المصدر نفسو:45) )
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